dicar que no hay valores de D pre-
feridos a los demds —y que la ca-
lidad estética de los fractales estd
en funcién, en cambio, del proce-
dimiento utilizado para engendrar-
los—, yo conjeturaba que si existia
un valor universalmente preferido.

Deseoso de saber si estaba en lo
cierto, recabé de nuevo la asisten-
cia de expertos, en esta ocasion de
psic6logos que estudiaban la per-
cepcidn visual. En colaboracién con
Branka Spehar, de la Universidad de
Nueva Gales del Sur, Colin Clifford,

ahora en la Universidad de Sidney,
y Ben Newell, del Colegio Univer-
sitario de Londres, investigué tres
categorias de fractales: naturales
(como los drboles, las montaias o
las nubes), matemdticos (simulacio-
nes mediante ordenador) y huma-
nos (porciones recortadas de los cua-
dros de Pollock). En las pruebas de
percepcién visual, los participantes
manifestaron sistemédticamente su
preferencia por valores de D en el
intervalo de 1,3 a 1,5, con inde-
pendencia del origen de la configu-

racién. Hace menos, formando equipo
con James A. Wise, de la Univer-
sidad del Estado de Washington, de-
mostramos que esta apreciacién
ejerce un efecto sobre el estado fi-
siolégico del observador. Efectua-
mos pruebas de conductividad de la
piel para medir el grado de estrés;
hallamos que los sujetos se sienten
més a gusto con los valores inter-
medios de D. Estas indagaciones
estdn apenas comenzando; aun asi,
resulta interesante que muchas de
las configuraciones fractales que nos
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4SON LOS FRACTALES una
consecuencia inevitable de
la pintura por goteo? No.
Fijémonos en el cuadro por
goteo de la derecha, que no
es un Pollock. Con Ted P.
Martin, de la Universidad de
Oregon, apliqué nuestra
técnica de analisis compu-
tarizado (véase el recuadro
“Un anadlisis de la técnica de
Pollock”) a la imagen; exa-
minamos su complejidad
con detalle cada vez mayor.
Descubrimos que los moti-
vos no tenian la misma des-
cripcion estadistica cuando
se los analizaba a distintas
ampliaciones; no eran frac-
tales. Cuando se ampliaba
la pintura veiamos que las
lineas depositadas por go-
teo perdian estructura rapi-
damente (serie izquierda, al
pie). En consecuencia, los

Pintura por goteo que no es de
Pollock
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motivos tenian con una
gran ampliacién un aspecto
muy diferente del que pre-
sentaban bajo ampliaciones
pequefias. Una pintura de
Pollock (serie de la
derecha), en cambio,
exhibe las mismas propie-
dades generales a distintas
ampliaciones, con indepen-
dencia de la localizacion y
del tamafio de las porciones
seleccionadas. En ambas
pinturas se utilizé la misma
secuencia de ampliaciones.
Dado que las propieda-
des estadisticas de los frac-
tales se repiten a diferentes
ampliaciones, D no varia al
pasar de unos a otros. Se
mantiene constante para la
pintura de Pollock (linea
roja en el gréfico al pie),
mientras que en la otra (//-
nea amarilla) depende del

Numero 32,1950, de Pollock

244 por 122 cm

tamafo del motivo, confir-
mando que la pintura no es
fractal. Aunque mis colegas
y yo examinamos motivos de
hasta un metro, nos centra-
mos en los de tamanos de

1 a 10 mm porque hemos ob-
servado que ésa es la region
donde mejor se discriminan
las obras de Pollock de las
que no lo son.

Hemaos analizado también
cinco cuadros por goteo en-
viados por coleccionistas;
esperaban tal vez que fue-
ran creacién de Pallock.
Pese a mostrar superficia-
les semejanzas con las
obras de éste, ninguna con-
tenia configuraciones frac-
tales. Los fractales son
fruto de una técnica ideada
por Pollock: la totalidad de
sus 20 pinturas por goteo
que examinamos tienen esa
composicién fractal. Podria-
mos concluir, por tanto, que
las cinco obras que se nos

Complejidad (D)

remitieron no fueron pintadas
por Pollock. La fractalidad
ofrece una prometedora via
para certificar la autoria de
los Pollock. Ademas, dado
que el valor de D en las
obras de este artista fue
aumentando con los afos
siguiendo una tendencia bas-
tante predecible, el analisis
de los fractales puede servir
también para datar una pin-
tura de Pollock auténtica.

n

— Niimero 32, de Pollock

No de Pollock, mostrado
arriba

0
Tamario del motivo (milimetros) 10
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rodean en la naturaleza posean va-
lores de D situados en este mismo
intervalo; a las nubes, por ejemplo,
les corresponde un valor de 1,3.
;Qué valor tiene D en la obra de
Pollock? Es de destacar que fuera
creciendo a lo largo de los diez afios
en que realizé pinturas por goteo,
desde 1,12 en 1945 hasta 1,7 en 1952,
llegando incluso a 1,9 en una obra
que ¢é] mismo destruy6. Resulta cu-
rioso que refinara durante diez afos
esa técnica a fin de producir fracta-
les con valores elevados de D pese
a que se prefieran valores entre ba-
jos y medios. Sin embargo, la ma-

El autor

RICHARD P. TAYLOR empezé a in-
terrogarse sobre las pinturas de Jack-
son Pollock mientras dirigia el de-
partamento de fisica de la materia
condensada de la Universidad de Nue-
va Gales del Sur, en Australia. En la
actualidad es profesor en la Univer-
sidad de Oregén, donde contintia ana-
lizando la obra de Pollock e investi-
gando el caos y la fractalidad en una
variedad de sistemas fisicos.
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2. POLLOCK, con Lee Krasner, fotografiado en 1950 mientras trabajaba en One.
Es célebre un comentario suyo: “Los ritmos de la naturaleza son lo que me im-
porta.” A la derecha, en sentido descendente, configuraciones naturales crea-
das por algas, la obra de Pollock Full Fatham Five, de 1947, y el “Pollock por
causalidad” del autor, pintado por un vendaval.

yor complejidad inherente a los va-
lores elevados de D puede solicitar
la atencién del observador mds ac-
tivamente que los “relajantes” frac-
tales de los valores centrales; quizd
por ello le resultasen intuitivamente
mas atractivos al artista. Me dedico
ahora en la Universidad de Oregén
a examinar esa posibilidad; recurro
a un instrumental adecuado para es-
tudiar cémo se contemplan los frac-
tales y los cuadros de Pollock.

La potencia con que el ordenador
detecta las caracteristicas funda-
mentales de las configuraciones pin-
tadas ofrece una herramienta nueva
y prometedora tanto a los tedricos
como a los historiadores del arte.
Se sumard a los andlisis por rayos
(infrarrojos, ultravioletas y rayos X),
que los expertos en arte ya utilizan
de forma habitual; engrosard la cre-
ciente coleccién de métodos cienti-
ficos para investigar, por ejemplo,

las imédgenes ocultas tras sucesivas
capas de pintura. Es posible incluso
que arroje un fino haz de luz sobre
los oscuros rincones de la mente
donde ejercen su poder las grandes
obras.
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